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שם הקורס: צילום כדוקומנט וכעדות
שם המרצה: רועי בושי
היקף הקורס: 4 נ"ק
היקף הקורס: 2 ש"ש
סוג הקורס: פרוסמינר
שנת לימוד: ב
סמסטר: א' + ב'


תמצית הקורס ומטרותיו: 
מאז המצאתו שימש הצילום כדוקומנט וכעדות באופנים שונים ובמסגרות שונות, והעלה שאלות באשר למעמדו המשפטי, המדעי, האמנותי, הטכנולוגי והחברתי. האם התצלומים מעידים בעצמם אודות אירועים בעולם, או שמא יש "לדובב" אותם? האם הצילום יכול לשמש כעדות בביתי משפט? איזו התאמה נדרשת בין המצלמה, עינו של השוטר וארכיון המשטרה בכדי להפליל אדם? מהם התנאים בהם ניתן לשלבו בתוך מערכות ידע ומוסדות של המדינה? מהן הפרוצדורות דרכן מוענקת לתצלום משמעות? האם יש קשר בין המבנה הייחודי של הצילום לבין יכולתו לשאת עדות? מה היו הנסיבות ההיסטוריות בהן הופיע "הצילום הדוקומנטרי" ובמה הוא נבדל מסוגי  צילום אחרים? בפרו-סמינר נבחן את גבולות התצלום כדוקומנט, את המשגותיו ושימושיו השונים, את הניסיונות לנצלו כאמצעי סיווג ושליטה, כפנייה אל הציבור הרחב, כאלימות וכפיתוי, כאמת וכבדיה.  
Since its invention photography was used as a document and as a form of evidence in different ways and in different contexts. The assumed power of photography to bear witness, to register truthfully fragments of reality, raised questions concerning its legal, artistic, scientific, and technological status. Can a photograph be used as evidence in a courtroom? Do photos testify themselves about events in the world, or do they need "translation" or "dubbing"?  What correlation is needed between the camera, the policeman's eye and the police office archive in order for a photograph to condemn a subject? What are the conditions under which it can be absorbed within information systems and State institutions? What are the procedures by which a photograph is granted its meaning? Is there a connection between the unique structure of the photograph and its ability to bear testimony? What were the historical circumstances in which "documentary photography" had emerged and how it differed from other types of photography? In this pre seminar we will examine the limits of the photograph as document, its conceptualizations and various applications as a mean of classification and control, as a medium through which the public could be addressed, as a form of violence and temptation, of truth and fiction. 

תוצרי למידה:
עם סיום הקורס בהצלחה יוכלו הסטודנטים:
1. להבין ולנתח מאמר אקדמי בתחום ההיסטוריה והתיאוריה של הצילום.  
2. לקשר בין החומר העיוני הנלמד בקורס לבין עשייתו האישית-מקצועית.   
3. לנסח שאלת מחקר, לאסוף ביבליוגרפיה רלוונטית, להציג את נושא המחקר בכיתה.    
4. לנתח באופן היסטורי וביקורתי את מעמדו של הצילום כדוקומנט.
5. לכתוב עבודה אקדמית ברמת פרו-סמינר.  

מהלך הקורס על פי מפגשים: 

	מפגש
	נושא

	1
	היסטוריה קצרה של הצילום כאמצעי מעקב וכעדות 

	2
	הצילום והארכיון – הופעת תצלום הזהות וכניסת המצלמה למרתפי המשטרה

	3
	תמונות אמת - המצלמה בבית המשפט; הקשיים בהפיכת תצלום לעדות משפטית

	4
	הופעת הצילום הדוקומנטרי בשנות ה-20 וה-30 של המאה ה-20 ביחס לשינויים טכנולוגיים, חברתיים וכלכליים.

	5
	ה-FSA ו-LIFE כשני מודלים לצילום דוקומנטרי בארה"ב.

	6
	רולאן בארת והניתוח הסמיוטי של הצילום ויחסו למציאות.

	7
	מחשבות על הצילום לבארת, והשגיאות שלו בקריאת תצלומים.

	8
	טיירין סימון ותומס רוף - פרקטיקות עכשוויות לערעור מעמדו של הצילום כדוקומנט.

	9
	טרוור פגלין – כיצד ניתן לתעד בעידן גלובלי ודיגיטלי?

	10
	הצילום התיעודי ופרקטיקות פורנזיות

	11
	העצמות הן תצלום – הקיר הוא תצלום

	12
	אקטיבסטילס – מודל אקטיביסטי לצילום דוקומנטרי בעידן הרשת

	13
	הנחיות לכתיבת עבודת פרו"ס



נהלי נוכחות: 
נוכחות חובה ב80% מהשיעורים, סטודנט שלא נוכח ב80% מהשיעורים לא יוכל להגיש עבודת פרו-סמינר.
שיטת  ההוראה: שיעורים פרונטליים, קריאה מודרכת בטקסטים, רפרטים שיוגשו על ידי הסטודנטים, פגישות אישיות.

מטלות הסטודנטים במהלך הקורס: 
קריאת המאמרים לפני השיעורים והשתתפות בדיון הכיתתי.
סמסטר א': 
הגשת שתי תגובות לשני מאמרים (באורך של עמוד עד שניים, רווח כפול) או רפרט על אחד המאמרים.
סקירת ספרות של שני מאמרים אקדמיים בנושא עליו אתם מתכננים לכתוב. 500-650 מילה.
סמסטר ב': 
הגשת שאלת מחקר וראשי פרקים, הצגת מתווה המחקר בכיתה (15 דק' בערך כ"א).
הגשת עבודת פרו"ס בסוף שנה"ל.

אופן חישוב הציון:
נוכחות והשתתפות: 15%
הגשת תגובות למאמרים וסקירת ספרות: 25% / או הצגת רפרט בכיתה וסקירת ספרות:25% 
הצגת מתווה מחקר בכיתה: 10%
עבודת פרו"ס: 50%
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